uan Carlos Romero,
no obstante, ya era
uno de los tocaores
mds respetados entre
el gremio. Desde que
Miguel “El Tomate™ empezara
encauzando su camino y luego
Manolo Sanldcar le pusiese en
drbita, a este creador nato no
han parado de lloverle los elo-
gios, bien merecidos. Ahora,
con su tercer y premiado disco
“Agua Encendida”, este otro
Romero de arte vuelve a sus

pero parece que mejor asi...”

A veces la soledad juega
con uno.
“Si, hay momentos de soledad
impuesta, en los que uno sufre,
por lo que sea, porque toca
vivirlo y punto, porque no te
comprenden en tu trabajo. ..
por lo que sea. Ademds, el
guitarrista vive solo la mayor
parte del tiempo, con lo cual
tenemos en nuestra vocacién
ese plus de soledad correspon-

diente. Y luego, cuando la ne-

sentido estricto. Porque ademads
es0, por mucho que uno quiera,
no se consigue asi como asi.
Siempre existird una tendencia a
esto, que es muy fuerte.

Sin embargo, ahora necesitaba
un regreso a mi entorno de la
infancia, al portalillo del Zapa-
tero, a las playas de Huelva, a su
gente, a mi propia familia... eso
ha sido lo que me ha inspirado.”

Infancia que transcurrié
con, por ejemplo, las lecciones

del padre del Niiio Miguel

El venia de Almeria y,
ademas de saber muchisimo de
flamenco y tocar como no se
tocaba en toda mi ciudad, habia
acompaiiado a gente importan-
tisima en el flamenco. Y eso se
te queda. Porque te va contando
cosas de este mundo que te
motivan mucho.

Sus clases eran deliciosas,
porque no sélo tocabamos, ha-
b‘l_ébamos de todo y ahi también
se aprende. Hasta el final de su

vida, tuve una relacion estrecha

“lo importante es

tocar con corazon’

Esté que se sale. Lleva encadenando éxitos desde que le compusiese a Miguel Poveda su “Tierra de Calma” y ahora, ya como

cabeza de cartel, es el guitarrista de moda. Por Pablo San Nicasio Ramos. Fotos: Lolo Vasco

origenes, por los que merodea-
mos en esta conversacion.
Desde luego, éste es tu mo-
mento

“Pues si, parece que ahora
ruedan las cosas, vamos, llevan
rodando algtin tiempo. En lo re-
ferente a este disco en concreto,
me alegro especialmente, porque
mira que hubo trajin en mi casa
mientras lo estuve haciendo.
Aln asf, tuve momentos para
concentrarme y grabar... costé

parirlo, grabarlo y publicarlo,

cesitas y, por lo que sea, no la
encuentras, tampoco estds del
todo a gusto... es complejo.”
Has dicho que este “Agua En-
cendida” vuelve a la ortodoxia
“Bueno, vuelve a mis origenes
flamencos. Yo aprendf unos c6-
digos muy concretos, cerrados,
en algunos casos inamovibles,
de los que procuré airearme en
mis primeros trabajos, ya fuera
en mis composiciones para baile,
como para cante, como solista.

Y no me fui del flamenco en el

(Coémo era Miguel “el To-
mate”’?

“Llegamos a tener buena
relacion, casi familiar, con él. Y
ahora la mantengo con su hijo
Miguel. Yo a Miguel “El To-
mate” le conoci a través de un
tio mio, muy aficionado, que lo
llevé a casa. Mi padre siempre
tenia la guitarra en la mano y
eso fue lo que me desperté la
aficién a mi. Pero fue a través
de Miguel donde empecé en

serio con los toques.

con €l y le pedia consejo en
todo, porque, aunque no tocase,
me servia todo lo que me decia.

Recuerdo que siempre resal-
taba que habfa que tocar con el
corazén. Que de nada sirve tocar
un montén de notas en su sitio si
no se siente lo que tocas, y opino
lo mismo, es fundamental el
alma, el corazon en el toque.”

Te hablaria de su hijo

“Si, y ahora veo lo que puedo
a Miguel. Esta bastante bien,

muy recuperado. Su padre me




decfa que tenfa un hijo que era
un fenémeno, imaginate lo
que era Miguel. Y mi relacién
estrecha con su padre se hizo
extensiva al hijo.”

De él hay muchas influencias
en los flamencos de ahora, ;se
podrian identificar?

“Pues imagino que si. Toma-
tito, por ejemplo, tiene algunas
cosas suyas y muchos guitarris-
tas mds. Tomate viene a Huelva
cada vez que puede y pregunta
siempre por €l. Miguel es un
guitarrista extraordinario y, como
tal, ha tenido que influir mucho
en cantidad de gente.”

Después, Juan Carlos Rome-
0 gana concursos, acompana
mucho en Huelva y conoce a
otro de los grandes

“Fue en Jerez, en uno de los
cursos que daba Manolo Sanli-
car. Yo me apunté, estaba recién
casado, me acuerdo perfecta-
mente. Vi que en las clases se
fijaba en lo que yo hacia. Hasta
ahi, sin mds. A los dos meses o
asi, cuando ya me habia olvidado
del curso, llama a mi casa de
Huelva su mujer Ana. Me dijo
que cogiese al dia siguiente un
avién, que Manolo queria que
trabajase con €] en una obra que
estaba haciendo en Madrid. De
un dia para otro...”

Manolo Sanliicar confi6 en
ti para trabajar y os pateas-
teis mucho mundo. ; También
te ensefl6 como le ensefi6 a
otros o lo vuestro era mas
profesional?

“Nunca me puso una falseta.
Y mira que podia haberlo
hecho, pero en mi caso Manolo
se volcé en que yo hiciese mi
musica y siguiese mi camino.
Eso es algo que ha hecho con
todos los que ha tenido, digé-
moslo asi, a su cargo.

El trata de sacar el méximo de

cada uno y que tomen su camino.

Como te digo, en mi caso no
me puso nada y la verdad es que
YO querfa tocar sus cosas porque
eran increibles. Me refiero a las
de sus discos. El no me las ense-
fiaba y me decia “yo quiero que
tires del hilo de tu ovillo”... y yo
ni sabfa que yo tenfa ovillo...

Luego, por supuesto, s
toqué cosas que €l compuso,
COmo esta primera pieza en la
que colaboré con él, que era
“Soled” y que se estrend en el
Teatro de la Zarzuela.

Manolo es una persona que
confia en los seres humanos y
les cede su misica. También me
llega a la mente el afio noventa
y dos, cuando me encargd que
fuera el guitarrista de una obra
suya que inauguraria en el Teatro
Central de Sevilla...”

También te empezaban a
llamar para componer

“Considero la creacién lo
maximo en un artista. Y ese
territorio me gusta, me siento a
gusto y tengo siempre ganas de
crear cosas nuevas. No es algo
que esté del todo valorado en el
flamenco, porque no ha hecho
falta. Esta es una misica que se
nutre en general de lo que nos
ha dejado una tradicién espec-
tacularmente bien acabada y
hecha. De ahi que no exista la
costumbre de valorar ese oficio
de compositor, pero es 16gico.”

Aun asi, se mira mal al gui-
tarrista que no ha compuesto
lo que toca

“Eso es porque ésta es una
musica joven y quizd no haya
un repertorio como pueda
haber en otras musicas, como la
cldsica. Pero no es extrafio que,
con los afios, se vean grandes
intérpretes de obras que no son
suyas. Lo mismo que ahora
hay pianistas especializados
en Beethoven u otros compo-
sitores.

Porque, cuando tienes
todo prescrito, ya tienes
un camino y no tienes
que preocuparte.

Pero ser libre requiere,
por ejemplo, I




1 TooQUE Juan

También es verdad que
el mayor repertorio, por
ejemplo, de la guitarra estd
conformado por obras de
artistas que, en su mayoria,
estén vivos y que las tocan
mejor que nadie, con lo cual
se hace un poco extraiio que
venga otro y lo toque. Por lo
menos aiin no estamos del
todo habituados a ello.”

Lo que te decia antes, tus
cantaores no han sido de los de
la zona media de la tabla, han
pedido cosas tuyas las figuras

“En ese sentido s que tengo
que ser agradecido a lo que me
ha tocado vivir. Trabajé con
Morente y me afecté mucho
su pérdida, era una de esas
personas que merecia la pena de
verdad, como persona y como

artista, valiente, sin miedos. Un
artista al que yo le compuse co-
sas, sabiendo que sélo €l podia
cantarlas, por lo arriesgado que
conllevaba. Me encontraba muy
a gusto a su lado.

Con Miguel Poveda, por
ejemplo, colaboré a raiz de un
encuentro que tuvimos en su
tierra. Yo toqué en Barcelona,
acompafiando a “Arcdngel”, y él

se me acercé y me dijo que cono-
cfa lo que hacfa y que le gustaria
trabajar conmigo. Luego se bajé
a vivir a Sevilla, hasta le busqué
casa y todo, y nos pusimos codo
con codo. Su disco no fue un dis-
co de ruptura, fue de continuidad,
pero dentro del flamenco y con
ganas de decir cosas. Se decia,
por parte de muchos puristas, que

las jévenes figuras sélo innova-




